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Wprowadzenie

W ostatnich latach w polskiej politologii dokonal sie swoisty zwrot
od polityki do politycznosci. Oznacza on miedzy innymi, ze stosujac
instrumentarium wlasciwe dla nauk politycznych politolodzy zaczeli
dostrzegaé polityczne znaczenie réznych zjawisk — takze poza takimi
wymiarami tradycyjnie rozumiane] polityki, jak wladza, organy pan-
stwa, aktywnos$¢ partii politycznych. W' takim ujeciu, istotny okazuje
sie proces upolitycznienia zjawisk niepolitycznych, struktura intereséw
spolecznych, a szczegélnie role dominacji 1 podporzadkowania stojace
u podstaw tych zjawisk oraz skutki polityczne dziatan w sferach pozornie
niepolitycznych. Optyka ta pozwolita polskim politologom, bez wzgledu
na réznice w podej$ciach 1 perspektywach badawczych, zainteresowaé
sie zagadnieniami, ktére wcze$niej badali reprezentanci innych dys-
cyplin naukowych. W ten sposéb wzbogacony zostal nie tylko sposéb
ogladu takich zagadnien, ale 1 same nauki polityczne. Wszystkie opisane
powyzej prawidiowosci odnie§é mozemy bezsprzecznie do politycznos$ci
1 upolitycznienia aktywnosci tworcze] czlowieka realizowanej w ramach
sztuki — zaréwno tradycyjnej (np. teatr, literatura, rzezba, architektura,
malarstwo), popularnej (film, muzyka rozrywkowa, kabaret, komiks, ale
1 popularne warianty sztuk tradycyjnych), czy awangardowej (np. insta-
lacje, videoarty, bio-art itp.).

Numer ,Studiéw Politologicznych”, do ktérego lektury Panstwa
zapraszamy ma wykazaé, jak bogate, dynamiczne, niejednorodne, a przy
tym interesujace poznawczo zwigzki taczg sztuke z polityka w ukladzie
wzajemnych sprzezen. Poszczegdlnie artykutly, ktére znalazly sie w tomie
Wyrastajac (chociaz w réznych proporqach) z pewnych przemyslen 1 zalo-
zen, ktore jako redaktorzy tomu pragniemy niniejszym wyjasnié. Jest to
tym bardziej istotne, ze problematyka ta jest przez polskich politologow
ciggle malo dostrzegalna. Efekty rozwazan autoréw zostaly pogrupowane
1 przedstawione w dwoch odstonach. Pierwsza obejmuje teksty mozliwie
ogélne, ktére zglebiaja mechanizmy upolitycznienia sztuki, jej polityczng
1 1deologiczng immanencje, uwarunkowania, czy wrecz determinanty, ale
1 imponderabilia. Szczegdlnie istotny jest w tym wzgledzie otwierajacy
tom tekst Mirostawa Karwata na temat kontekstéw 1 uwiklan politycznych
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sztuki; bodaj jedyny w polskiej politologii tak wieloaspektowy artykut na
ten temat. Druga plaszczyzna, egzemplifikacyjna pozwolita wyodrebnié
rézne bardziej konkretne przypadki.

Piszac o politycznym charakterze sztuki nalezy mieé¢ na uwadze
zarO6wno jej tre$é, jak 1 forme. I poszczegdlni autorzy o tego typu zrézni-
cowanie zadbali. W przypadku tresci chodzi o przekaz (tematy, motywy,
konkretne informacje), ktéry wprost albo posrednio (metaforycznie, sym-
bolicznie) odnosi sie do polityki albo do zjawisk politycznych. Polityczne
sg wiec obrazy Francisca Goi, sztuki Williama Shakespeare’a, filmy Oli-
vera Stone’a, ksigzki Toma Clancy’ego, ale 1 seria tureckich filméw Dolina
wilkéw, czy wspodlczesna polska muzyka feministyczna — chociaz w kaz-
dym przypadku zakres, stopien, zasieg polityczne] zawartoéci bedzie
odmienny. Czasami to tylko warto$ciowe poznawczo zglebienie mecha-
nizméw zycia politycznego, jak w przypadku ksigzki Kariera Nikodema
Dyzmy Tadeusza Dotegi-Mostowicza, a czasami jest to aktywno§¢ twor-
cza, ktérej przySwieca realnie wytyczony cel polityczny, jak w przypadku
latynoamerykanskiego kina walki politycznej z lat 60. 1 70. XX wieku
w Chile, Boliwii, Argentynie, gdzie poprzez kulture chciano walczyé
z opresywnym, autorytarnym systemem politycznym.

W przypadku formy, ktéra w sztuce jest szczegélnie istotna, poniewaz
$wiadczy o jej oryginalno$ci 1 wysublimowaniu, zatozy¢ mozemy, ze poli-
tyczne czy ideologiczne znaczenie ma nie tylko (albo nie tyle) to, co chce
sie powiedzied, ale w jaki sposéb sie to czyni. Polityczne znaczenie ma
wiec jezyk danej wypowiedzi artystycznej, jej Srodki stylistyczne, a takze
reguly estetyki 1 poetyki. Z jednej strony, rozpoznaniu winny podlegaé
kody powszechnie znanych narracji oraz strategie konstruowania w ich
obrebie znaczen. Rozwazania te na przyktadzie sztuk narracyjnych pro-
wadzit m.in. Kamil Minkner. Z drugiej strony, nalezy prze$wietla¢ to, co
wylamuje sie z gtéwnego nurtu formy artystycznej. Ulokowa¢ tu nalezy
przede wszystkim calg tradycje sztuki awangardowej, ktéra opierata sie
na zalozeniu, ze niemozliwe jest przekazywanie zaangazowanych tre-
$ci politycznych w ramach tradycyjnych struktur instytucjonalnych, ale
1 form przekazu. Odnajdujemy tu koncepcje sztuki (oraz same dramaty)
Bertolta Brechta, filmy Jeana-Luca Godarda, prace wideo Zbigniewa Ryb-
czynskiego, praktyki teatru guerrilla. W wielu przypadkach granice pomie-
dzy réznymi formami sztuk sg nieostre, o czym $wiadczy tekst Daniela
Przastka 1 Kamila Trepki na temat tworczoSci artystycznej (w tym teatral-
nej) podejmowanej w ramach Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowe;.

Dostrzegamy réwniez konieczno$¢ zwrécenia uwagi nie tylko na
intencje tworcey, ktéry $wiadomie nadaje swojemu dzietu okreslone zna-
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czenia polityczne, ale takze intencje odbiorcy, ktére ksztaltujg kontekst
funkcjonowania danego dziela. W ten sposéb nawet niepolityczne dzieta
mogg ze wzgledu na pewien typ tresci (np. kontrowersyjnych pod wzgle-
dem moralnym czy religijnym) nabra¢ politycznego znaczenia. Tak bylo
chociazby z instalacjag Doroty Nieznalskiej Pasja. Tak bylo z filmami
takimi, jak Kod da Vinci Rona Howarda albo Ostatnie kuszenie Chrystusa
Martina Scorsese. Jednocze$nie kontekst polityczny odbioru dzieta arty-
stycznego o niepolitycznej treéci nierzadko wtérnie wprowadza dane
dzieto réwniez do debaty publicznej. Dzieki temu utwory tego typu staja
si¢ przedmiotem ozywione] aktywnosci politycznej réznych srodowisk,
ktére w odniesieniu do nich niejako uaktualniajg prowadzone miedzy
sobg spory ideologiczne.

Omawiajac zakres proponowanej przez nas problematyki zapomniec¢
nie mozna o ujeciu relacyjnym réznych sfer 1 dziedzin dziatalnoéci arty-
stycznej. Wsrdd aspektéw tego zagadnienia mozna wymieni¢ wzajemnie
powigzane procesy popkulturyzacji polityki 1 polityzacj kultury popu-
larnej. Z jednej strony, tresci marketingowe, jakie wysylaja do elektoratu
politycy, opieraja sie na popkulturowych schematach wyrazajacych sie
w formach sztuki popularnej. Z drugiej strony, twércy popkultury sa cze-
sto bardzo zaangazowani politycznie, zdajgc sobie sprawe, ze tradycyjna
domena polityki nie daje im mozliwos$ci artykulacji. Waznym aspektem
tych zjawisk jest postepujacy zanik granic pomiedzy tym, co elitarne
(sztuka tradycyjna waskich 1 wyedukowanych grup spotecznych) a popu-
larne, co samo w sobie ma juz polityczne 1 ideologiczne znaczenie, wigze
si¢ bowiem z procesami konstruowania hierarchicznych relacji spotecz-
nych opartych na wladzy. Bra¢ tu nalezy pod uwage zaréwno takie pro-
cesy, jak egalitaryzacja 1 liberalizacja stosunkéw spotecznych, ale 1 nowe
formy dominacji, ktére realizowane sa za ich fasada. Wiaza sie z tym
réwniez interesujace zjawiska jak kicz czy zwigzany z nim eksces, a wiec
$wiadome przekraczanie pewnych granic (np. tzw. ,dobrego smaku”) po
to, zeby zwréci¢ uwage na jaki§ problem spoteczny, ktéry dla spoteczen-
stwa ma charakter przeZroczysty, neutralny, a przez to niedostrzegalny.
Wiatki zwigzane z kiczem, przywolujac egzemplifikacje z polskiej debaty
publicznej, rozwijata w swoim artykule Magdalena Mikotajczyk.

Majac na uwadze zarysowany przedmiot badah (sztuke w jej zto-
zonym rozumieniu) zalezalo nam, jako redaktorom, na wszechstronne;j
teoretycznej 1 operujace] przykladami debacie naukowej, ktéra powinna
wykazaé zréznicowany zestaw aspektow, wlasciwosci, statusu, sympto-
méw, czynnikéw warunkujgcych, rodzajéw itp. relacji miedzy polityka
a sztuka, a takze omdwienie teorii 1 metod badawczych, za pomoca kté-
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rych mozna je analizowal. Jako punkt wyjscia (a nie dojScia bynajmniej)
uznaliSmy koncepcje estetyki jako polityki, jaka sformulowal Jacques
Ranciere. W takiej perspektywie, sztuka jest polityczna, poniewaz
demarkuje sfere widzialnoscit w przestrzeni publicznej. Oznacza to, ze
sztuka (a szerzej sfera estetyczna) jest polityczna, poniewaz wyznacza
granice tego, co dopuszczalne 1 zakazane; co wypowiedziane 1 przemil-
czane; upodmiotowione 1 wykluczone; elitarne 1 masowe; autentyczne
1 sztuczne; publiczne 1 prywatne. W ten sposéb, sztuka czesto w sub-
limacyjny sposéb artykutuje problemy spoleczne, demaskujac rzekoma
naturalno$¢ 1 przeZzroczysto§¢ postrzegania rzeczywisto$ci spolteczne;.
Sztuka jest réwniez manifestacjg intereséw 1 potrzeb spolecznych (elit
1 mas), a takze wyraza spoteczne antagonizmy (i jest ich czescig). W ten
sposob teoretyczny oglad taczy sie z wymiarem praktycznym, na ktory
majg si¢ skladac refleksje dotyczgce ulokowania sztuki w ramach zycia
politycznego W wyznaczonych tu ramach odnalez¢é mozemy sporo nie-
zwykle zréznicowanych konkretnych wariantéw. Kilku autoréw odniosto
sie do koncepcji Ranciere’a wprost, jak chociazby Artur Pastuszek 1 Pawet
Scigaj, ktérzy zostali w ten sposéb wyposazeni w zatozenia do analizy
réznych artefaktéow (np. koszulek patriotycznych), jako wyrazéw tzw.
sensorium narodowego. Inni autorzy odnosili sie do ujecia Rancieére’a
w sposéb bardziej dorozumialy, posredni, implicytny pozostajac jednak
w zakre$lonych tu ramach problemowych. Dzieki temu dalo sie wyod-
rebnié trzy rézne plaszczyzny wzajemnych sprzezen polityczno-arty-
stycznych. Po pierwsze, poziom policy, a wigc polityki pahstwa, a szerzej
polityki publicznej, ktéra w tym przypadku odnosi¢ si¢ miata do regula-
tywnego wytyczania ram w kulturze oraz w sferze dziatalnosSci artystycz-
nej. Po drugie, poziom politics, a wiec uwiklanie praktyk kulturalnych,
w tym artystycznych w konflikty polityczne. I po trzecie, poziom poli-
tycznosci, a wiec w tym przypadku, jak to, co polityczne manifestuje sie
poza polityka wlasciwa (tradycjonalnie rozumiang). Rozpatrzmy bardziej
konkretnie te plaszczyzny 1 spdjrzmy na ich wzajemne powigzania.

Dla politologéw (nawet tych bardziej tradycyjnie ukierunkowanych)
szczegblnie wazne jest badanie relacji pomiedzy sztukg a dzialalnoScig
organéw wladzy panstwowe]. Ilekro¢ méwimy o aparacie cenzury albo
o polityce kulturalnej, tylekro¢ pojawia sie problem politycznych uwarun-
kowan sztuki chociazby w zwigzku z wytyczaniem ram instytucjonalnych
dziatalnosci artystycznej (np. instytucja mecenatu panstwa, oferty sty-
pendialne dla artystow, system galerii sztuki dofinansowywanych przez
wladze samorzadowe itp.). Tego typu optyke badawczg odnalezé mozemy
w tekstach na temat imperializmu kulturalnego w stosunkach miedzyna-
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rodowych (Robert £05), jak 1 dewastacji dziet sztuki w okresach naglych,
czesto wojennych czy rewolucyjnych zmian (Mateusz M. Bieczynski).

Moéwigc o wtérnym upolitycznieniu sztuki nalezy podkreslié moz-
liwo$c1 wykorzystania dziel artystycznych w charakterze instrumentéw
dzialania politycznego. Szczegdlnie jest to widoczne w przypadku sztuki
propagandowej, jak w przypadku socrealizmu czy sztuki nazistowskiej lub
kubanskiej sztuki rewolucyjnej wspomagajace; budowe nowego systemu
po zwyciestwie Fidela Castro. Niemniej, takze dzisiaj dziata nowoczesna
propaganda, chociazby za pomocg dziel filmowych, co wykazali w swoim
tekscie Stawomir Czapnik 1 Damian Winczewski. Z drugiej strony, sztuka
byta takze zawsze orgzem krytyki systemu, jak w przypadku dziet Kata-
rzyny Kozyry, Zbigniewa Libery, czy Artura Zmijewskiego, a takze,
diagnoz spotecznych wywiedzionych ze spektakli Krzysztofa Warlikow-
skiego, a takze sztuk realizowanych przez Pawla Demirskiego 1 Monike
Strzepke. Prace te jednocze$nie uwalniajg dziatalno$¢ artystyczng od
biezacego, publicystycznego uwiklania politycznego na rzecz demaskacji
regul ideologicznych ksztattujgcych spoteczne status quo w takich sferach
jak obyczajowos¢, seksualno$é, podzialy rél plciowych, dominujgce war-
tosci religijne. Taka krytyczna sztuka jest zarazem wyrazem $wiadomego,
intencjonalnego zaangazowania danego tworcy.

Pomiedzy podtrzymywaniem porzadku spotecznego a krytykowaniem
go, czy wrecz w niektérych przypadkach kontestowaniem 1 walka, jest nie-
zwykle szeroka przestrzen negocjacji 1 dyskusji, ktéra sztuka wyraza jako
kolejna plaszczyzna debaty publicznej. Artysci 1 krytycy pelnig tu role
elit symbolicznych, ksztattujacych dyskurs polityczny 1 komentujacych
problemy politycznie donioste. Wszak w ramach sztuki 1 kultury popu-
larnej kreowane sg narracje symboliczne na temat zycia spolecznego,
wokot ktorych grupy spoleczne integruja sie, antagonizuja, dyskutujg
oraz otrzymuja mozliwe warlanty interpretacji znaczen proceséw 1 zja-
wisk politycznych. W ten sposéb, kluczowe kwestie dyskursu publicz-
nego: spolecznego, ekonomicznego, politycznego, socjalnego, prawnego
doczekaly sie artystycznego komentarza we wszystkich mozliwych rodza-
jach tworczoscl artystycznej. W polskiej debacie publiczne] ostatnich
lat wymieni¢ mozna kilka istotnych probleméw tego typu, ktére artysci
z réznym skutkiem starajg si¢ przepracowywac: transformacja syste-
mowa 1 jako$§¢ polskiej demokracji; nieréwnosci, nierzadko przechodzace
w antagonizmy spolfeczne; polityka historyczna 1 rewizja konwencjonalnie
postrzegane] tozsamoS$ci narodowe] 1 pamieci historycznej, a szczegdl-
nie polski katolicyzm 1 jego wplyw na zycie spoteczno-polityczne oraz
zjawisko polskiego antysemityzmu (np. doniosly glos réznych artystow
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w odniesieniu do pogromu Zydéw w Jedwabnem, jak w przypadku Naszej
klasy autorstwa T. Stobodzianka); problemy bioetyczne 1 §wiatopoglagdowe,
a wéréd nich odniesienia dotyczgce tozsamoscl plciowe] oraz problema-
tyki gender. Omawiajac dyskursywny aspekt sztuki nie mozna zapomi-
na¢ o tym, jak sama sztuka stawala sie przedmiotem debaty politycz-
nej, chociazby przy okazji uchwalania rozmaitych aktéw normatywnych
ksztaltujacych instytucjonalne ramy dziatalnosci artystycznej 1 bedacych
praktycznym wyrazem polityki kulturalnej panstwa. Interesujace byly
tu kazdorazowe napiecia pomiedzy réznymi wariantami, poczawszy od
wiary w wolny rynek, a na panstwowym mecenacie skonczywszy. Wiele
tych dyskursywnych aspektéw sztuki na styku z polityka poruszyt Lukasz
Miyhczyk w tekScie na temat teatru 1 ideologicznego kontekstu, w jakim
6w funkcjonuje, jako swoiste medium spoteczne. Postrzeganie sztuki
jako Srodka debaty publicznej dostrzec mozna réwniez w artykule Marka
Jezihskiego, ktéry w tych kategoriach potraktowal polskg muzyke femi-
nistyczng — niszowa, ale o wyrazistym ostrzu spoteczno-politycznym.

Mamy nadzieje, ze prezentowany tom spotka si¢ z Pahstwa przychyl-
nym przyjeciem — przynajmniej co do samej idei 1 kierunkéw poszuki-
wan naukowych autoréw. W tym sensie, waznym celem wydania tego
numeru , Studiéw Politologicznych” byla che¢ ,zinwentaryzowania” sub-
srodowiska badaczy polityki zajmujacych sie sztuka 1 kulturg popularna,
instytucjonalnym charakterem kultury, politykg kulturalna, wolnoscig
wypowiedzi artystycznej. Zachecamy do krytycznej lektury.

Kamil Minkner, Daniel Przastek
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